Anarchie ist machbar Herr Nachbar
Installationen und Zeichnungen von Katia Kelm

Es ist Halbdunkel und etwas Damonisches huscht durch den Raum.
Blut flieBt, die Vampire sind los, es herrscht Anarchie — und die han-
delnden Figuren sind zu Standbildern einer Geschichte erstarrt, von
der wir nichts Genaues wissen. Figlrlich, fast naturalistisch und in-
tensiv farbig, entpuppen sich die Akteure als Getriebene oder als
unheimliche Mischwesen, die sich in bizarren Handlungen verstri-
cken und diese in kihnen Grotesken ausmalen. Die verwendeten
Ubertragungen und Metaphern werden jedoch von Katia Kelm wie
Masken gebraucht und sind doppeldeutig jenseits der wdrtlichen
Wahrnehmung verankert. Ahnlichkeiten erwecken Bedeutungen,
die dem Tageslicht zwar kaum standhalten — und dies auch nicht
sollen —, jedoch als narratives Gleitmittel die Dramatik anschieben
und den Betrachter in ein Geschehen einbinden, das mit Unbe-
kanntem und vermeintlich Bekanntem nicht geizt.

Katia Kelm inszeniert geschichtenbildende Rendezvous von Perso-
nen, Kreaturen und Dingen. Sie liebt den kreativen Pluralismus sin-
nenden Schauens, der oftmals Persénliches berthrt, Unverbundenes
verbindet, in alogischen Sprlingen experimentiert und — vor allem
in den Zeichnungen — die Spannung von seelischen Abenteuern
und handfestem Sein mit Lust und Witz durchquert. Die Kinstlerin
halt fltichtige Dinge fest, gibt Traumgesichten reale Kérper und ver-
ortet diese wiederum mit dem eigenen Gesicht oder einem Konter-
fei aus dem Kreis ihrer Freundinnen in der Wirklichkeit. So bleiben,
bei aller Vorliebe fir Unklarheiten und Irritationen, die Arbeiten im
Grunde stets aufklérerisch und nachvollziehbar dem Mikrokosmos
des eigenen Lebens verpflichtet, wobei der mitschwingende Humor
das Verstandnis fordert aber auch vor Endguiltigkeit und Eindeutig-
keit schiitzt. Uber die unheimliche Gegenstandlichkeit der Akteure
provoziert Katia Kelm eine Spannung, die zur selbsttatigen Imagi-
nation fUhrt und sich im Geiste des Betrachters weiter entfaltet.
Die Inszenierungen sind wie malerische Kompositionen entwickelt
und in den Raum verlegt. Katia Kelm baut Blihnen ohne Kulissen
und ldsst ihre Figuren Uber Boden, Wande oder die Decke wandern,
als habe man vergessen, den hier angedeuteten Film auch wirklich
zU drehen,




Das Personal der titelgebenden Installation sind zwei Ratten und
eine Fledermaus — allesamt aus farbiger Knetmasse geformt. Eine
weil3e Ratte dreht sich wie eine Ballerina verzickt im Kreise und
wird dabel von einer anderen Ratte mit einem Theaterscheinwerfer
in den Mittelpunkt der grotesken Vorstellung geriickt. Ein viel zu
weites Shirt umfangt die Ballerina mit Uppigem Faltenwurf und
borgt dem Koérper ein Volumen, das diesen erdrickt und an freier
Bewegung hindert. Vornaut verschwindet der in leuchtend blauer
Schrift angelegte Titel ,, Anarchie ist machbar Herr Nachbar” im Ba-
rock des Gewandes. Arme und Schwanz der Ballerina tentakeln in
grotesker Verzickung in den Himmel der Vorstellung und die Me-
chanik der immergleichen Drehung lahmt das Bild nachhaltig und
In absurder Komik. Im Grunde herrschen Starre und Stillstand —und
die mit theatralischen Tricks erzeugte Bewegung bildet eine Span-
nung zwischen der inhaltlichen Gelassenheit der Inszenierung und
dem immanenten Konfliktpotenzial, dem Drama, der vorgeflhrten
Situation. Die Story Ist angehalten, der Film in einer Momentauf-
nahme verdichtet — und lauft erst im Betrachter an. Dabei bleibt die
Geschichte —und Katia Kelms Installationen imaginieren Geschich-
ten ohne sich im Erzahlen zu erschdpfen — weich und schmiegsam
wie die Knetmasse der Kdrper — ganz so, als ware das Vorgefihrte
durchaus anders sagbar und denkbar.

LAnarchie ist machbar Herr Nachbar” liegt in der Tradition des Fifmstilfs. Ich begrei-
fe meine Installationen als Stills aus nie gedrehten Filmen, als Szenografie fir nie
aufgefihrte Theaterstucke. Sie sind Panoramen zum Eintreten, Blihnenbilder ohne
Requisiten, entstanden allein durch das Vorhandensein der Akteure, die in eingefro-
renen Posen gegentiber einem laufenden Soundtrack den Raum bespielen.

Von der Decke beobachtet eine Riesenfledermaus die Szenerie und
racht mit schauriger Stimme jede autkeimende ldylle: Traurig bin
ich, warte nur— mitleidvolle Kreatur, Walzer tanzt die Wachsfigur ...
und bleckt dabei dem Betrachter jene beiden Zahnen entgegen, die
oereits am Hals der Ballerina zwel klatfende Wunden hinterliel3en.
Dabei zappelt eine fleischige Zunge im offenen Maul und nur die
neiden Ratten folgen offenbar ungerihrt threm Tun. Es ist Kino,
doch der Film lauft erst im Kopfe derer, die sich darauf einlassen.

Die Plastiken von Katia Kelm sind aus Knetmasse geformt, entspre-
chen jedoch keinesweqgs den formgewordenen Traumen aus der
therapeutischen Kuschelecke. Meist ist die Knete auf einen stabilen

Unterbau aus Metall aufgetragen, der das dauerhaft weiche Mate-
rial halt. Der aufwandige Herstellungsprozess erstreckt sich oft (ber
mehrere Monate. Bei einigen Arbeiten sind einzelne Elemente
bewegt und werden von Motoren angetrieben. Viele Plastiken sind
akustisch untersetzt, singen oder sprechen, wobei die Tracks meist
Uber externe Recorder oder CD-Player eingespielt werden.
Deutlicher noch als in den Installaticnen ist Katia Kelm in ihren
Zeichnungen auf ,Safari” in den Hohen und Tiefen der eigenen
Existenz unterwegs. Meist selbst in der zentralen und handelnden
Rolle, mindet die ausdauernde Beobachtung oft in ironischen
Frgebnissen. Die Kunstlerin zeigt sich in Grimassen und Posen,
.entleibt” ihre Wirklichkeit, Ubersteigert Physiognomisches und
entwickelt daraus die ndtige Distanz im Blick auf das eigene Tun.
Die Arbeitsweise ist erzahlerisch, oft anekdotisch, manchmal ist der
Witz von einem Hang zu polemischer Reflektion durchpulst. Oft
werden Beziehungen zu Freunden in grellen Ausschnitten reflek-
tiert, Innen- und AuBenaufnahmen wechseln einander ab, Eroti-
sches ist einfallsreich kommentiert und das Bild ist allein aus dem
Spiel der Linien gewirkt. In der Art des erzahlerischen Zugriffs sind
die Blatter Cartoons verwandt, erschopfen sich jedoch nicht in
tagesaktuellen Treffern, sondern sind von anderen Ebenen der
Wahrnehmung gebrochen. Die Kunstlerin spielt Scharfen gegen
Unscharfen und ergibt sich nicht der Illustration, sondern nutzt die
vereinfachte Sprache der Cartoons als direktes Transportmittel in
ihre eigene Bildwelt.

Katia Kelm arbeitet ausschlieBlich mit Bleistift und baut auf die
Wirkung der Linie, nur selten tragen Schraffuren ein verhaltenes
Dunkel in die Bilder. Waren die Arbeiten der letzten Jahre lediglich
Skizzen fUr die ,,Raumbilder”, die Installationen, so gibt es seit mehr
als einem Jahr eine neue, eigenstandige und intensive Hinwendung
zur Zeichnung. Die einzelnen Blatter stehen in einem dem Werk
immanenten Zusammenhang, bilden jedoch untereinander keine
inhaltlich zusammenhangenden Folgen. Wie die Installationen
auch, existiert hinter dem verflhrerisch leichten Geflge ein Sinn,
der mehrere Ebenen kennt und mit Witz und Verve das Potenzial
der Klnstlerin in weitem Bogen vorfuhrt.
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